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Intuition, die keine ist

FOTOGRAFIE Liebe zu den eigenen Kindern: Das Museum Kunstpalast in Duisseldorf stellt 60 Grof3formate von
Andreas Gursky aus — aufwendig gearbeitete Dekoration fiir die herrschaftlichen Anwesen seiner Sammler

VON DAMIAN ZIMMERMANN

Es scheint, als hitten die Dissel-
dorfer plotzlich die Liebe zu ih-
ren eigenen Kindern entdeckt:
Zeigte im vergangenen Jahr das
K20 die erste museale Einzelaus-
stellung von Thomas Struth auf
heimischen Boden iiberhaupt,
so zieht nun das Museum Kunst-
palast nach und widmet dem
vielleicht bekanntesten Becher-
Schiiler Andreas Gursky eine von
ihm selbst kuratierte Retrospek-
tive. Es ist seine erste Ausstellung
in der Landeshauptstadt seit
1998.

Uberall Retrospektiven

Die kann nun freilich nicht grof}
uberraschen, werden doch be-
reits seit Jahren uberall auf der
Welt Retrospektiven des gebiirti-
gen Leipzigers gezeigt — die po-
puldrsten in Deutschland diirf-
ten die Ausstellungen 2007 in
Minchen sowie einJahr spaterin
Krefeld gewesen sein. Letztere
konnte wenigstens noch damit
punkten, dass sie mit 130 Foto-
grafien die bis heute umfas-
sendste Schau iiberhaupt zum
Werk Gurskys war. Das war in
den vergleichsweise kleinen
Mies-van-der-Rohe-Geb3auden
Haus Lange und Haus Esters nur
deshalb moglich, weil fast aus-
schliefdlich Abziige im fiir Gur-
sky geradezu winzigen Format
von 40 X 50 Zentimeter zu sehen
waren. Nur sechs, sieben grof3-
formatige Ausnahmen gonnte
man der Ausstellung, und auf die
Frage, warum er seine Bilder
denn nicht schon vorher klein
gezeigt habe, wenn erdenn so zu-
frieden mit ihnen sei, brachte es
Gursky damals auf die knappe
und erstaunlich ehrliche Formel:
,Kleines Format, kleines Geld"
Im Disseldorfer Museum
Kunstpalast haben sich die Ver-
hiltnisse nun wieder umge-
kehrt, sprich normalisiert.Inden
riesigen Rdumen — Gursky hat
die Ausstellungsarchitektur der
erfolgreichen  El-Greco-Schau
einfach tibernommen - finden
gerade 60 Arbeiten Platz, wobei
sich darunter auch knapp ein
Dutzend Kleinformate befinden.
Seine friitheste Arbeit, der weifSe
Gasherd mit den drei blauen
Flammen aus dem Jahr 1980, ist
eine davon. Doch bei anderen Ar-
beiten wie dem wuseligen Ma-
donna-Konzert geht die Bildwir-
kung vollkommen verloren.
Dabei kommt es Andreas
Gursky doch genau auf diese
Wirkung an: Betrachter sollen in
seine Grofdformate eintauchen
wie die Zuschauer in eine riesige
Kinoleinwand. Wobei der Ver-
gleich hinkt, denn Gursky will
niemals Geschichten erzdhlen.
Im Spiegel-Interview Anfang des
Jahres sagte er jedenfalls: ,Bilder
sollen, so denken viele, etwas er-
zahlen-doch das wire Journalis-
mus. Ich muss keine Geschichten
erfinden.” Er vertraue ,den Bil-
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Besucherin vor der Gursky-Fotografie ,Hamm, Bergwerk Ost” (2008) in Diisseldorf Foto: Copyright Andreas Gursky/VG Bild-Kunst Bonn

Gurskys Fotografien
war friiher eine zweite
Ebene eigen. Dieses
entfremdete und nicht
zu identifizierende
Individuum, das er

indie Bildkomposition
drdngte, ist heute aus
seinen grof$forma-
tigen Fotografien
verschwunden

dern, und die Bilder folgen ihrer
eigenen Sprache und Gramma-
tik, die sich eben nicht mit dem
ublichen begrifflichen Denken
deckt.” Inhaltlich ist das zwar
Quatsch, denn niemand kdme je-
mals auf die Idee, die erzihleri-
schen Fotografien von Jeff Wall
oder Gregory Crewdson in die
Journalismusschublade zu ste-
cken, doch seine Worte klingen
geheimnisvoll und untermau-
ern suggestiv seinen Geniesta-
tus: Gursky schafft etwas Grof-
artiges, was man nicht erkldren
kann und wofiir es noch keine
Begriffe gibt.

Wenn man es dann doch pro-
bieren mochte, werden gerne
Beispiele aus der Kunstgeschich-
te herangezogen: aktuell vor al-
lem aus dem abstrakten, ameri-
kanischen Expressionismus.
Oder natirlich Claude Monet,
um Gurskys jliingste und in Diis-
seldorf iibrigens fast vollstindig
gezeigte Bangkok-Serie, fiir die
er den Chao-Phraya-Fluss in
Bangkok als schwarz funkelnde
und mit Unrat iibersite, pseudo-
abstrakte Flache fotografiert hat.
Immer gut macht sich auch der
Hinweis auf die angeblich ,intu-
itive Vorgehensweise’, wie Kunst-
palast-Generaldirektor Beat Wis-
mer in seiner Einfithrung unter-
strich. Das hallt bedeutungs-

schwer nach, sagt aber nichts
uber die Qualitat aus — schlief3-
lich kann man intuitiv auch das
Falsche machen. Vor allem aber
passen Intuition und Andreas
Gursky so gut zusammen wie
Fortuna Diisseldorf und die
Champions League.

Gursky selbst beschrieb seine
Arbeitsweise auf der Pressekon-
ferenz sehr ausfiihrlich: Er gehe
mit offenen Augen durch die
Welt und lese jeden Tag die Zei-
tung. Fiir manche Bilder reise er
dann gezielt irgendwohin - bei-
spielsweise nach Hamm ins
Bergwerk oder ins nordkoreani-
sche Pjongjang. Andere Motive
finde er per Zufall - wie eben je-
nen Chao Phraya in Bangkok. Vor
Ort knipst Gursky einige Probe-
fotos und kehrt nach Disseldorf
zurlick, wo seine Zeit der Refle-
xion beginnt. Wenn er eine Bild-
idee entwickelt, setzt Gursky sie
schlie8lich mit hohem techni-
schem Aufwand um, wobei ihm
die Fotografien lediglich als
Grundlage dienen: Umsein , per-
sonliches visuelles Erlebnis“ auf
den Punkt zu bringen, montiert
er die Bilder aufwendig am Com-
puter —allein fiir die neunteilige
Bangkok-Serie habe er dieletzten
eineinhalb Jahre in seinem Ate-
lier verbracht, wie er betont. Das
klingt wenig nach Intuition, son-

dern eher nach harter Fleiflar-
beit — und auch nach Kalkiil.

Besonders seit den spiten
neunziger Jahren setzt Gursky
verstarkt auf grofiflachige Struk-
turen. Die waren zwar schon frii-
her wesentlicher Bestandteil sei-
ner Bilder, doch gab es immer
auch eine zweite Ebene. Meist
war es das entfremdete und
nicht zu identifizierende Indivi-
duum in der Masse, das er in ein
Bild drangt und haufig etwas
Groflerem gegeniiberstellt. Um
den Vergleich noch einmal zu be-
mithen: Das war damals ganz
grofies Kino.

Heute fehlt diese Ebene, die-
ses gewisse Etwas hiufig. Statt-
dessen: grofiflachige Strukturen,
die hin und wieder auf andere
Strukturen treffen. Das ist legi-
tim — aber es ist auch eines der
simpelsten gestalterischen Mit-
tel in der Fotografie tiberhaupt
und wird eigentlich nur noch
vom Goldenen Schnitt unterbo-
ten. Aber: Die Ergebnisse sind
fast immer sehr dekorativ — und
passen deshalb gut zu den De-
sign-Klassikernin den Villen von
Gurskys Sammlern.

m Verlangert bis. 3. Februar,
Museum Kunstpalast, Diisseldorf,
Katalog (Steidl Verlag) 24,80 Euro,
www.smkp.de




