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Aus Spanien fluchten,
nach spanienreisen

Schatzsuche in Archiven: Im Rahmen des Festivals PHotoEspana in Madrid
werden Bilddokumente der spanischen Revolution erstmals gezeigt

Von Damian Zimmermann

Gleich hinter dem Eingang liegt
eine alte Holzkiste in einer Vitrine.
In militarischer Schablonenschrift
ist der Name ,,Amsterdam® erkenn-
bar, mehrmals die Zahl ,300“ Dane-
ben hat Kuratorin Almudena Rubio
zwei Schachteln platziert, die das
Logo von Agfaund der franzdsischen
Firma Helias tragen. In solchen Ver-
packungen namlich wurden Hun-
derte Negative aus Glasplatten und
Zelluloidfilm aufbewahrt. Zusam-
men mit Fotoabziigen und schrift-
lichen Dokumenten wurden sie in
48 Holzkisten gelagert. Fast 80 Jahre
lang. Erst 2016 6ffnete man sie im
Internationalen Institut fiir Sozial-
geschichte in Amsterdam, um ihren
Inhalt zu inventarisieren — und erst
dann wurde klar, welcher Schatz un-
beachtet darin ruhte.

Die Fotos stammen von den bei-
den antifaschistischen Fotojournalis-
tinnen Margaret Michaelis und Kati
Horna, die zwischen 1936 und 1937in
Barcelona, Aragon und Valencia im
Spanischen Blrgerkrieg im Auftrag
der Anarchisten gearbeitet haben,
um der Propaganda der Nationalis-
ten etwas entgegenzusetzen. Sie fo-
tografierten den Alltag der Gefliich-
teten und der Milizen wihrend die-
ses Kriegs. Sie dokumentierten ein
Camp fiir Kinder, dessen Schule in
einem ehemaligen Palast unterge-
bracht war, und eine Kirche, in der
sich eine Schreinerei niedergelassen
hatte. Die Bilder wurden in interna-
tionalen Zeitschriften, aber auch in
Biichern, Fotoalben und als Postkar-
ten veroffentlicht.

Doch nach dem Vormarsch der
Franco-Truppen packte man sie in
Gewehrkisten und schaffte sie weg.
Zu grofd war die Angst, dass das Mate-
rial zerstort oder—noch schlimmer—
in die Hande der Faschisten fallen
konnte. Die Kisten kamen tiber Sta-

tionen in Paris, Harrogate und Ox-
ford schliefdlich 1947 nach Amster-
dam. Erst nach dem Tod von Dikta-
tor Francisco Franco 1975 konnten sie
geoffnet und gesichtet werden — die
Fotografien jedoch hatte man damals
nicht weiter beachtet. Dies dnderte
sich erst 2016 mit der Forschungsar-
beit der Kuratorin Almudena Rubio.
Ihre erstaunlichen Funde werden
derzeit erstmals in Spanien gezeigt.
Dass die Ausstellung ,The Amster-
dam Boxes“ im Rahmen des am Wo-
chenende gestarteten spanischen Fo-
tografiefestivals PHotoEspana zu se-
hen ist, kann gleich in mehrfacher
Hinsicht als politisches Signal ver-
standen werden. Denn zum einen
geht es um die Opfer des Biirger-
kriegs und der Franco-Diktatur, was
ein bis heute oft gemiedenes Thema
in der spanischen Gesellschaft ist. Es
geht aber auch um den unschitzba-
ren Wert von Archiven, durch die
ebenjene noch immer schwer zu be-
handelnden Kapitel der Geschichte
aufgearbeitet und offentlich disku-
tiert werden konnen. Letztlich geht
es auch um die bedeutende Rolle
von Fotografinnen, deren Arbeit in
der Fotografie- und Kunstgeschichte
bis heute nicht ausreichend gewtir-
digt wird.

Daher ist es nur konsequent, dass
das Festival mit seinen tiber 30 Schau-
platzen auch zwei weitere Einzelaus-
stellungen politisch motivierten Fo-
tografinnen widmet. Zum einen
sind da die Aufnahmen der Fotogra-
fin Tina Modotti, die die Mexikani-
sche Revolution mit ihrer avantgar-
distischen Bildsprache festhielt, zum
anderen gibt es mit,Chronicle of an
Exile“ eine weitere Neuentdeckung:
Die bekannte deutsch-niederlandi-
sche Fotografin Germaine Krull be-
fand sich 1941 auf dem Frachter , Ca-
pitaine Paul Lemerle, der von Mar-
seille nach Martinique in die Karibik
fuhr. Mit ihr an Bord waren weitere

Menschen auf der Flucht vor Vichy-
Frankreich und Nazideutschland, da-
runter auch die Surrealisten André
Breton und Wifredo Lam, der Ethno-
loge Claude Lévi-Strauss, die Schrift-
stellerin Anna Seghers und der linke
Revolutionar Victor Serge. Krulls sel-
tene Aufnahmen dieser langerals ei-
nen Monat dauernden Uberfahrt un-
ter einfachsten und beengten Ver-
hiltnissen wurden erst Jahrzehnte
spater vom franzosischen Filmema-
cher Olivier Assayas im Haus seiner
Familie gefunden: Sein Vater Jacques
Rémy befand sich ebenfalls auf dem
Schiff, freundete sich mit Krull an
und hob die Bilder all die Jahre auf.
Aufbewahren zieht sich iibrigens
wie ein roter Faden durch das Fes-
tival, denn es ist iiberwiegend alte-
res Material, das gezeigt wird. Dies
ist insofern ungewohnlich, als Foto-
grafiefestivals und Biennalen meist
darum bemiiht sind, moglichst aktu-
elle Kunst zu prasentieren, die den
jetzigen Zustand unserer Welt ver-
handelt. Haufig fihrt dies jedoch
dazu, dass tiberall die gleichen Kiinst-
ler und die gleichen Themen ausge-
stellt werden, zumindest in der Foto-
grafie. Bei der PHotoEspana in Ma-
drid schaut man hingegen lieber in
die eigenen Sammlungen und Ar-
chive der teilnehmenden Institutio-
nen — und kann auch dort viele sehr
spannende Entdeckungen machen.

Wie etwa in der Retrospektive tiber
den 2021 verstorbenen Pérez Siquier.
Der hat die meiste Zeit in seiner an-
dalusischen Heimat Almeria foto-
grafiert und kann als einer der Foto-
pioniere Spaniens bezeichnet wer-
den. Uberraschend frith fotografierte
erin Farbe. Und tat dies mit sehr viel
Sinn fir Humor, wie vor allem seine
Strandfotos aus den 1970er Jahren
bezeugen. Als der britische Fotograf
Martin Parr, der fiir seine knallbun-
ten und mitunter bitterbdsen Fotos
bekannt ist, Siquiers Bilder das erste
Mal sah, dachte er, der Spanier habe
seinen Stil schlicht kopiert — bis Parr
feststellen musste, dass die Fotos von
Siquier zehn Jahre vor seinen eige-
nen entstanden sind. Der Brite foto-
grafierte vorallem in den 1980er und
1990er Jahren.

Auch Siquiers Serie ,La Mancha“
ist ein fotografischer Schatz und eine
Reise in eine ungewodhnliche Welt:
Zwischen 1957 und 1965 besuchte er
ein Stadtviertel in Almeria, in dem
die Unterschicht teilweise in einfa-
chen Hausern wohnte, die um Hoh-
len gebaut waren. Siquier wollte im
Sinne einer humanistischen Fotogra-
fie auf die Lebenssituation der Men-
schen aufmerksam machen, die trotz
der schon archaischen Umstande in
Wiirde lebten. Doch seine Bilder ver-
stand die Offentlichkeit eher als De-
nunziation.

Dass manchmal erst Zeit verstrei-
chen muss, bis der wahre Wert von
Fotografien als Dokumente ihrer Zeit
erkannt wird, dafiir sind Siquiers Bil-
der eines von vielen guten Beispielen
auf dieser PHotoEspana.

https://www.phe.es, bis 28. 8.
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